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ien afnos de soledad [no real-

mente] (1985), eine fiir den
Galerieraum geschaffenes Werk in
Neonschrift, spielt auf Gabriel Gar-
cia Marquez' beriihmten Roman
,,Hundert Jahre Einsamkeit* an. Der
Zusatz ,,nicht wirklich in eckigen
Klammern verweist listig darauf,
dass Lateinamerika mitnichten iso-
liert lebt(e), sondern der grofie Nach-
bar im Norden oft seine Finger im
Spiel hat. Diese Arbeit stammt von
Alfredo Jaar, einem 1956 in Santi-
ago de Chile geborenen Kiinstler, der
damals schon wie heute in New York
lebt. ,,THIS IS NOT AMERICA*
war dann zwei Jahre spiter als rie-
sige Leuchtschrift von ihm am Times
Square in New York zu lesen. Hier
wie dort das gleiche Dilemma: die
USA hilt sich fiir Amerika, sprach-
lich wie real.

Alfredo Jaar, einer der kliigsten
und nachhaltigsten, multimedialen
Politkiinstler der Gegenwart (Teil-
nahme an verschiedenen Biennalen
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und der documenta zeugen davon),
konnte nun in Berlin an drei Orten
seine Projekte retrospektiv vorstel-
len, eingeladen vom Realismusstu-
dio der Neuen Gesellschaft fiir Bil-
dende Kunst (NGBK) unter Leitung
von Frank Wagner, der schon 1992
den damaligen DAAD-Gast Jaar fiir
eine Einzelausstellung gewinnen
konnte. Nun waren Jaars Arbeiten
in drei Ausstellungshiusern zu-
gleich zu sehen.

In der NGBK standen Jaars frii-
he Arbeiten aus Chile im Zentrum,
wo er Architektur und Film stu-
dierte und mit seiner kiinstleri-
schen Arbeit die Zensur des Mili-
tarregimes subtil-subversiv unter-
lief. Zu ihr gehoren sein digital zer-
splittertes Tableau als verzweifel-
ter Kiinstler (,,Self Portrait*,
1977), sein Projekt ,,Studies on
Happiness®, bei dem er die Frage
»Es Usted Feliz?“ (Sind Sie
gliicklich) als Schild &ffentlich
aufstellte sowie mit Umfragen und

Auswertung von Fragebdgen flan-
kierte, und Jaars wehmiitiger Ab-
schied: ,,Before Leaving™ (1981).
Das im Original ,,Dividir Chile por
la mitad con 1000 banderas, de
Cordillera a Mar* genannte Foto-
Aktions-Projekt verstand sich als
eine Demarkationslinie aus Natio-
nalfahnen in der Mitte Chiles, ei-
nem Land, das grausam in Anhéin-
ger und Oppositionelle geteilt war,
in Tater und Opfer; die Fahnen en-
deten im Meer, damals das nasse
Grab vieler ,,Vermisster*.

Im zweiten Teil der Austellungs-
trilogie wurden vier Werkgruppen
gezeigt, die Jaars intensive Ausei-
nandersetzung mit unterschied-
lichsten  gesellschaftlich-politi-
schen Themen im Dreierschritt Ar-
chivierung, Recherche und Reali-
sierung/Intervention vorfiihrt. In
der Berlinischen Galerie stellte sich
die Ankniipfung an den Ort iiber
Jaars DAAD-Aufenthalt her. Das
Foto (s)eines Kinderwagens im
Niemandsland der gefallenen Mau-
er aus der Serie von Pigmentdru-
cken ,,A New World*“ (1990) signa-
lisiert noch Hoffnung auf positive
Veréinderungen, seine ,,Eine Asthe-
tik zum Widerstand®, die 1992 auf
den Stufen des Pergamonaltars
stattfand (ein zentrales Bezugsob-
jekt in Peter Weiss' ,,Asthetik des
Widerstands*) wird zum Memento.
In Leuchtschrift scheinen die Orte
auf (von Berlin bis Worms), an de-
nen damals Fremdenfeindlichkeit
und Rassismus in Gewalt und Mord




umschlug (alte und neu hinzuge-
kommene Ortsnamen stehen jetzt
an der Wand und verlaufen als
Leuchtzeile unter der Decke).

Im Zentrum der Berlinischen Ga-
lerie stand der Volkermord in Ru-
anda von 1994 — ihn hat Jaar iiber
Jahre nicht losgelassen, vor allem
auch nicht die medienkritische Fra-
ge, wie man dieses unfassbare Er-
eignis bildhaft vorfiihren kann, oh-
ne es sensationell auszuschlachten,
etwa in ,,Press Works*, chronologi-
schen Reihungen von Titelblattsei-
ten fithrender US-Magazine wie Li-
fe, Time oder Newsweek: Es
brauchte Monate, bis Afrikas ,,Hol-
le auf Erden wahrgenommen wur-
de. Mit ,,The Eyes of Gutete Emeri-
ta* hat Jaar fiir diese Holle ein vol-
lig anderes, eindringliches Bild ge-
funden: das eines riesigen Berges
aus Dias auf einem monumentalen
Leuchttisch mit nur einem Motiv:
die Augen einer Frau, Zeugin eines
Jahrhundertverbrechens. Auch die
Installation ,,Field, Road, Cloud*
(1997), in der neben drei GroBifotos
kleine Lagepliane hingen, die die
idyllischen Naturansichten als Lei-
chenfelder kennzeichnen, leben
vom Kontrast zwischen Bildern und
niichterner Information.

Als Jaar 2008 zur Schaffung eines
Opfermahnmals nach Ruanda ein-
geladen wurde, entstand das Video
,»Kigali“ (2008), in dem im Motiv
der sich umarmenden Jugendlichen
die trostende Geste als mahnende
Erinnerung weiterlebt. Runda
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taucht auch in ,,We wish to inform
you that we didn't know* (2010)
wieder auf, das auf einen Kurzbe-
such Bill Clintons (1994 Prasident
der USA) auf dem Flughafen von
Kigali zuriickgeht, wo er seine an-
gebliche Unkenntnis von den Aus-
mafen des Massakers beteuerte.

Licht als zentrales Moment der
Fotografie ist zugleich eine wichti-
ge philosophische Kategorie, die
Jaar als Mittel der Aufklarung
mehrfach eingesetzt hat, zum Bei-
spiel in ,,Lament of the Images*
(2002). Eingangs stehen drei Pres-
semeldungen; sie berichten von
Nelson Mandela, wie er 1990 nach
Jahren Haft und Dunkelheit bei sei-
ner Entlassung eine Art Licht-
schock erlitt, von Bill Gates' Er-
werb eines gigantischen histori-
schen Fotoarchivs (dessen Nutzung
ithm somit unterliegt) und vom
Kauf von Satellitenfotos aus Af-
ghanistan durch die US-Regierung
kurz vor der Bombardierung des
Landes. Nachdem der Besucher ei-
nen langen dunklen Korridor
durchschritten hat, wird er mit ei-
ner riesigen intensiven Lichtwand
konfrontiert: Licht als Freiheitsme-
tapher, Blendung, Leerstelle und
Tauschung.

An der dritten Station der Retro-
spektive waren zwei Werke Jaars
von 1987 in die Ausstellungsraume
der Alten Nationalgalerie integriert.
Beide rekurrieren auf Kunstge-
schichte. ,,1+1+1*“ im Liebermann-
Saal zeigt drei Leuchtkédsten mit auf

dem Kopf'stehenden Fotos zerlump-
ter Kinder, von denen nur die Unter-
korper zu sehen sind. IThnen entspre-
chen drei auf dem Boden liegende
Goldrahmen, im rechten spiegeln
sich die Kinder auf den Fiilen ste-
hend wider, der mittlere Rahmen
verschachtelt sich nach innen fort, ist
gleichsam gefiillt, der linke bleibt
leer. Was ist abbildungswiirdig, wie,
wozu und in welchem Rahmen soll
es geschehen? Alfredo Jaar stellt
beunruhigende Fragen zur Rolle der
Kunst.

Zur Ausstellung ist ein zweisprachiger Kata-
log im Verlag der NGBK erschienen
(deutsch/englisch) mit Textbeitragen u.a.
von Lucy Lippard, Chantal Mouffe, Adriana
Valdés und Christian Holler, 434 Seiten, 32
Euro.

Infos zu Alfredo Jaar (* 1956, Santiago de
Chile) unter www.kunstforum.de: 25 Artikel,
5 Ausst.rez., 25 Abb.

Ausstellungsansicht: ALFREDO JAAR, Field, Road, Cloud, 1997, 3 Cibachrome-Druck. ©
Daros Latinamerica Collection, Zlrich; Kiaali, 2008, Video. Foto: Uwe Boek
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